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Resumo: Este trabalho pretende promover uma interface entre arte e ciéncia,
especificamente quanto ao discurso sobre a astronomia em cangbes do rock n' roll.
Neste caso, através de referéncias da critica da cultura, da histéria e da epistemologia da
ciéncia, norteamos pontos de consonancia entre a cultura do rock e o contexto social
relacionados a astronomia, especialmente as missdes espaciais. Como referencial de
analise do texto, serdo utilizados referenciais dos Estudos Culturais, Musica e Cultura
de Midias e sua interface no ensino sera mediada pela teoria sociocultural do pedagogo
francés Georges Snyders.
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Introducéao

Este trabalho visa nortear alguns aspectos discursivos em can¢fes e musicas da
década de 1990, em que a ciéncia e a tecnologia aparecem como protagonista em
algumas cancdes dentro da cultura pop, especialmente dentro do rock.

No caso do rock, o entendemos como um estilo musical que possui suas “raizes”
no periodo entre guerras, conforme definicdo de Friedlander (2010, p. 32): em géneros
de origem “regional-folcldrica” como o blues, o country e o folk, que caracterizariam
por sua musicalidade simples e direta, muitas vezes baseadas em trés acordes; em
géneros urbanos como o jazz e rhythm and blues quanto a sua propensdo virtuose e
veloz para a danca e andamento musical; e finalmente o gospel, que possibilitou
aspectos passionais e energéticos para a expressao vocal e a “complexidade harmonica”
(FRIEDLANDER, 2010, p. 33).

Além disso, consideramos o rock como um produto das transformacdes apos a
segunda guerra mundial, que surge junto a um periodo de exaltacdo a tecnologia e
eletronica. Nesse periodo, conforme observa o historiador Eric Hobsbawn (1995, pag.
261), verifica-se uma “revolucdo tecnoldgica” em que o modo de vida estadunidense €
consolidado pela utilizagdo de produtos eletronicos e sintéticos, como eletrodomesticos,
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produtos de higiene e limpeza. Esse fetiche tecnologico pelo elétrico, pelo artificial e
pelo automatico ganha espaco na publicidade e nos veiculos de comunicagdo em massa,
assim como os produtos da “inddstria cultural”, conforme definem Adorno e
Horkheimer (2002, p. 66).

O rock surge entdo como um produto cultural derivado da eletrnica, em que a
guitarra adquire protagonismo devido ao processo de amplificagdo sonora que
proporciona inicialmente um alto volume ao instrumento (GRACYK, 1996, p. 110) e
posteriormente a distor¢cdo por conta do *“sobrecarregamento” dos amplificadores
valvulados (GRACYK, 1996, p. 121). Entendemos entdo que o rock se consolida como
um género musical, que ressalta a exaltacdo da ciéncia e da tecnologia, ndo apenas pela
temética em suas letras, mas pela sua prépria manifestacdo de sua musicalidade, seja
nas suas condicdes de producdo ou na sua forma de tocar. Dessa forma, a distorcao
proporcionada pelo rock nessa época se manifestaria como um fendmeno elétrico, que
permitiu ao seu publico ouvir o que Kahn e Bischoff definiriam posteriormente, ao
refletirem sobre a masica eletrénica, como o “som da eletricidade” (2004, p. 77).

As cancdes que analisaremos, compreendem o periodo entre o final da década de
1960 e o inicio da decada de 1970, em que os temas astrondmicos aparecem em suas

letras e melodias, principalmente por conta do periodo da corrida espacial.
O contexto entre ciéncia, tecnologia no periodo de “nascimento”

do rock.

Antes de comecarmos nossa reflexdo sobre o rock € valido remetermos a Alex
Ross (2011, p. 76-77) que descreve sobre a recepc¢do da incorporagédo da tecnologia na
masica, tanto no processo de gravagdo quanto na implementacdo de recursos
eletronicos. O ensaista musical relata as diferentes posi¢es no inicio do seculo XX em
que compositores como John Philip Souza que defendia que “a tecnologia destruiria a
mausica” ou a do pianista Glenn Gould, que afirmava que a tecnologia, especialmente a
eletronica, teria um “efeito benéfico musical”, afirmacdo essa que entra em consonancia
com as afirmacdes de utdpicos que defendiam que a tecnologia “libertou a musica”,
facilitando o seu acesso. Esse ultimo ponto, apesar de tratar de um momento histérico
na metade do século XX, dialoga com as questdes contemporaneas que envolvem o
compartilhamento da musica pela internet em arquivos no formato mp3, conforme relata

Micael Herschmann:

Diferentemente da grande indUstria, 0s musicos ja ndo parecem se opor muito
a que a pirataria e as trocas de arquivos sejam intensamente praticadas.
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Apesar de a maioria ndo apoiar abertamente a livre circulacdo dos
fonogramas, parece haver uma consciéncia mais ou menos clara ndo sé de
que a rede é fundamental para a formacdo de seu publico, mas também de
que seus ganhos advirdo principalmente da mdsica comercializada ao vivo
(HERSCHMANN, 2010, p. 64-65)

Sob esse ponto de vista, podemos notar que na contemporaneidade,
identificamos duas visGes distintas: a euforia por parte do artista, ao divulgar seu
trabalho e atingir a um publico mais amplo, por conseguinte agregando uma plateia
maior em seus shows e concertos; a disforia pora parte da inddstria musical que vé no
compartilhamento de arquivos, uma ameaca ao seus lucros.

Voltando especificamente ao rock, observamos que no final da década de 1950,
periodo caracterizado pela génese desse estilo musical, verifica-se que a ciéncia sofria
rejeicdo por parte da populagéo, principalmente nos Estados Unidos e na Inglaterra,
sentimento consequente do langamento das bombas atdmicas no Japdo ao final da
segunda guerra mundial e a corrida armamentista entre os blocos comunistas e
capitalistas, conforme relata Hobsbawn (1995, p. 512). Aliado a isso, surge um
“fendbmeno mundial” de crenca em vida extraterrestre, sendo que “qualquer ceticismo
em relacdo aos OVNIS era atribuido ao ciime de cientistas de mentalidade tacanha”
(HOBSBAWN, 1995, p. 512).

Nesse contexto de guerra fria, inicia-se um processo de guerra tecnoldgica e
corrida espacial pelos EUA e a URSS. A partir do lancamento do satélite Sputnik pelos
soviéticos, observa-se que os Estados Unidos iniciam um processo de reestruturacdo das
“organizacdes governamentais” responsaveis pela “defesa, espaco e investigacédo
cientifica” (LEVINE, 1994, p. 70). Por conta disso sdo criadas a Administracdo
Nacional de Aeronautica e Espaco (NASA), que seria a agéncia dedicada a “explorar o
espaco”, “menos de um ano apos o langamento do Sputnik” (WINTER e MELO, 2007,
pag. 32), a Fundacdo Nacional da Ciéncia (NSF), que promoveria a integracdo entre a
“comunidade cientifica” e os professores de educacdo basica (DUSCHL, 1985, pag.
542) e projetos de reestruturacdo curricular no ensino de ciéncias como o Physical
Science Curriculum Study (PSSC) e o Project Harvard Physics (BARRA e LORENZ,
1986 apud NARDI, 2005, p. 67). Por conta dessas atividades, verifica-se que essas
atitudes buscavam de certa forma, reverter a condicéo de “descrenca” da populacdo em
relagdo a ciéncia.

Por conta do investimento das duas nagdes na exploracdo espacial, observa-se
nesse periodo o inicio da “corrida espacial” em que 0s russos inicialmente sairam na

frente com as missdes que levaram o primeiro mamifero ao espaco — o satélite Sputnik
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Il com a cadela Laika em 1957 (LEVINE, 1994, p. 57) — o primeiro homem ao espaco —
a missao espacial Vostok I, com luri Gagarin (LEVINE, 1994, 119). O sucesso do
programa espacial soviético até entdo foi decisivo para o objetivo dos EUA em
conquistar o solo lunar nas missdes Apollo (LEVINE, 1994, 119).

E interessante notar que ndo apenas as tecnologias astronauticas foram cruciais
para o desenvolvimento da astronomia nessa época, vale citar o caso dos
radiotelescopios em 1959, que permitiu “uma penetracdo muito mais profunda” nas
“distancias do universo”, conforme afirma Eric Hobsbawn (1995, p. 516). O historiador
ressalta ainda a importancia da fisica nesse periodo, sendo que as descobertas e as
teorias dessa area foram essenciais para o desenvolvimento da tecnologia e da eletrdnica
como os transistores e o laser (HOBSBAWN, 1995, p. 508-509). E a partir desse
contexto tecnolégico que encontramos pontos paralelos entre o rock e a astronomia:
tanto as missGes espaciais, quanto o som produzido pelo rock, derivam da consolidacéo
da eletrbnica, tornando-os fendmenos culturais que afetam a sociedade de consumo a

partir da mesma “revolucéo tecnoldgica”.

Missfes Espaciais, Rock Psicodélico, Ficcdo Cientifica e Som
Espacial

As missdes espaciais, 0s recursos tecnoldgicos, as descobertas astrondémicas e 0s
fendmenos fisicos envolvidos nesses processos, foram temas das cangdes de rock. Um
exemplo dessa euforia desses musicos desse género musical quanto as descobertas
cientificas desse periodo € o grupo estadunidense The Byrds em sua cancdo “CTA —
122” (MCGUINN; HIPPARD, 1967), que se refere a descoberta de um quasar em 1960.
Em sua letra, os compositores referem-se aos “sinais de radio emitidos” por esse quasar
e de que forma isso contribuiria para o contato com “civilizacdes avancadas”. Essa
cancdo € um exemplo de que a politica em divulgar e tornar a ciéncia acessivel nos
EUA comecou a surtir efeitos na populagéo, tendo em vista que apesar da crenga em
OVNIS, as descobertas cientificas comegcam a repercutir positivamente, pelo menos
entre o publico jovem.

Ja a musica “Astronomy Dominé” (BARRETT, 1967), da banda Pink Floyd, do
mesmo momento histdrico, aborda a contemplacdo do homem perante o espaco sideral,
numa poesia que tange a arte surreal e, conforme afirma Whiteley (2002, 33), buscando

“escapar de um senso de tempo racional”. O enunciado dessa cancdo se forma através
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de uma descricdo dos astros observados pelo sujeito da cangéo, esses corpos celestes sdo
representados por planetas (Jupiter, Saturno e Netuno), satélites (Oberon, Miranda,
Titénia e Titd) e estrelas. O Pink Floyd, assim como outros grupos de rock, incorporou
as descobertas astrondmicas aos temas de ficcdo cientifica, conforme aponta Edward

Macan:

O Pink Floyd foi pioneiro no space rock épico no final da década de 1960
com as trés pegas: “Astronomy Dominé,” “Interstellar Overdrive,” e “Set the
controls for the Heart of the Sun” (este ultimo titulo foi retirado de um
romance de William S. Burroughs). Enquanto o Pink Floyd foi abandonando
a ficcdo cientifica ap6s 1970, um namero importante de bandas de rock
progressivo produziu, a0 menos, uma peca importante envolvendo viagens
espaciais. Podemos categorizar neste caso as canc¢des: “Pioneers over c¢”, do
Van der Graaf Generator (1970); “Infinite Space”, do Emerson, Lake &
Palmer (1971); “Starship Trooper” do Yes (1971); “Watcher of the Skies”, do
Genesis (1972) (MACAN, 1997, p. 82).

E interessante notar que algumas das bandas que o autor se refere ndo estavam
necessariamente ligadas a ficgéo cientifica. No caso do Yes, por exemplo, identificamos
um sentimento “new age” em suas letras, consequente de uma posicdo mistica em
relacdo a ciéncia, que inclusive estava em voga entre alguns pesquisadores da area de
fisica, conforme relata Osvaldo Pessoa Jr. (2010, p. 283). Quanto ao Van der Graaf
Generator, os temas relacionados a sua letra estao relacionados de forma mais explicita
as descobertas cientificas, inserindo equacdes da fisica e conceitos cientificos em seus
encartes e nas letras de suas cangdes como se observa principalmente no aloum “H to
He, Who Am the Only One”. Na arte desse &lbum, uma balanca e um homem sdo
afetados pela imponderabilidade do espaco sideral e o titulo do &lbum se refere ao
processo de fusdo nuclear, encontrado tanto no interior das estrelas, quanto na temida
bomba de hidrogénio. Ainda nesse disco encontramos a cancdo “Pioneers over c”
(HAMMIL; JACKSON, 1970), citada por Edward Macan, sendo que sua letra reflete
sobre os paradoxos de espaco e tempo, previstos pela teoria especial da relatividade, em
viagens espaciais, a letra ¢ do titulo da mdsica representa a velocidade da luz. A
influéncia da ciéncia e da astronomia nas letras da cancdo vem do letrista da banda,
Peter Hammil, que possui formacéo cientifica na Universidade de Manchester, e, além
disso, 0 nome da banda é uma homenagem ao fisico Robert van de Graaff, falecido em
1967. (MONTANARI, 1985, p. 53).

Voltando a ficcao cientifica, especialmente ligada a exploracédo espacial, temos
como exemplo na cultura pop da época, o filme “2001: uma odisseia no espaco”
(KUBRICK, 1968), baseada num conto de Arthur C. Clarke e adaptada em 1968 para o

cinema por Stanley Kubrick. Tal obra, junto com contexto historico das missdes



TAO LONGE... TAO PERTO...

A MOSICA MIGRANTE

8¢ Encortro Irternacional de Universidade de Stio Pauo - 1921 de setembro de 2017

espaciais, principalmente com a chegada do homem a lua na missédo Apollo 11 em 20 de
julho de 1969, exerceu influéncia direta nas cancfes: “Space Oddity”, do inglés David
Bowie, e “2001”, de Tom Zé e Rita Lee, gravada pelo grupo brasileiro Mutantes. As
duas cancgdes, lancadas em 1969, refletem sobre os anseios e desejos do homem, perante
0 espaco sideral.

Na canc¢édo de David Bowie, 0 “Major Tom” assume uma posic¢do contemplativa
perante 0 espaco, muito parecida com a do protagonista de “2001: uma odisseia no
espaco”, onde as “estrelas parecem diferentes” e sua “nave espacial sabe qual caminho
tomar” (BOWIE, 1969).

Assim como astronauta “David Bowman” do filme “2001”, o “Major Tom” da
masica de David Bowie contempla o espago, onde “as estrelas parecem bem diferentes”
e sua “nave espacial” sabe qual caminho seguir, e permite que a natureza e a tecnologia,
representadas pelo espaco sideral e a nave, decida sobre a trajetoria e a vida do actante
da cancéo.

J& a cangdo brasileira atribui aspectos euféricos a jornada espacial, em que o
“astronauta libertado” é ultrapassado na “velocidade da luz” pelo enunciatario da
cancdo (ZE; LEE, 1969). Esta cancdo reflete sobre a possibilidade da ciéncia e da
tecnologia — “equacdo me propde”; “computador me resolve” — “decidir” sobre os
caminhos quanto ao desenvolvimento do homem.

E possivel verificar ainda que, ndo apenas as questdes tecnoldgicas, existenciais
e epistemologicas decorrentes da astronomia estariam presentes nas letras de cangdes do
rock, os paradoxos e 0s conceitos fisicos previstos em condigdes de missfes espaciais
apareceriam nas letras de artistas como 0 Queen e o Black Sabbath, respectivamente nas
cancdes “39”, de 1975, e “Iron Man”, de 1970.

Em “39”, composta pelo guitarrista — e astrofisico de formacdo — Brian May,
relata uma miss@o espacial em que “voluntarios” se reunem para buscar condi¢es de
vidas em outros planetas, mas ao realizar viagens espaciais em velocidades
relativisticas®, retornam ao planeta Terra numa situacdo em que as pessoas que esses
viajantes conheciam, ja haviam morrido (MAY, 1975).

A cancdo “Iron Man”, descreve ma viagem espacial em que o viajante espacial

estd sujeito aos mesmos paradoxos temporais, e ao tentar invalidar esses paradoxos,

* Velocidades préximas & da luz, em que verifica-se a dilatacéo do tempo, prevista por Albert Einstein na
Teoria Especial da Relatividade de 1905.
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sofre acidente com um “campo magnético”, tornando-se o “Homem de Ferro”, que da
titulo a cancdo (BUTLER, 1970).

E valido ressaltar que, ndo apenas nos temas relacionados as letras das cangdes
que identificamos a presenca do espaco sideral e da eletronica. Esta Gltima, entre o final
da década de 1960 e 1970, incorpora-se cada vez mais a musica. Dessa forma, os
transistores e as valvulas aparecem em equipamentos que emulam um clima espacial e
césmico, através de sons reverberados e distorcidos, que evocam um “senso de
mistério” no “espaco sideral afora”, como é o caso de “2000 light years from home”
(JAGGER; RICHARDS, 1967) dos The Rolling Stones, conforme aponta Whiteley
(2002, p. 98), essa sonoridade é um exemplo do que termo ‘“som espacial”, que
definiremos a seguir.

Entendemos o termo “som espacial” como os recursos melddicos e sonoros que
os artistas utilizavam para construir uma “paisagem sonora” relacionada a a Astronomia
e a Astronautica, que a definiremos como “som espacial”. Para o conceito de “paisagem

sonora” nos utilizamos do pensador Murray Schafer que assim a define:

A paisagem sonora é qualquer campo de estudo acustico. Podemos referir-
nos a uma composi¢cdo musical, a um programa de radio ou mesmo a um
ambiente acuUstico como paisagens sonoras. Podemos isolar um ambiente
acustico como um campo de estudo, do mesmo modo que podemos estudar
as caracteristicas de uma determinada paisagem (SCHAFER, 2001, p. 23).

E valido ressaltar ainda que a paisagem sonora pode ser referir tanto em
situagcBes em que o som € fisicamente percebido — como sons e ruidos emitidos pela
natureza — ou em construcfes abstratas, como é caso da musica. Um conceito chave
para entendermos a hipotese de “som espacial” que construiremos é o “imperialismo
sonoro”. Para Schafer (2001, p. 115), o imperialismo sonoro € caracterizado pelo
“aumento da intensidade da poténcia do som” que caracteriza a “paisagem sonora
industrializada”.

O que entendemos por “som espacial” é a reproducdo sonora, atraves de
instrumentos musicais ou vozes, de paisagens sonoras que emulem as tecnologias
envolvidas viagens espaciais, sejam elas: ruidos de decolagem de foguetes; reproducéo
de sons de computadores, utilizacdo de equipamentos eletrénicos (sintetizadores e
pedais de efeito, por exemplo) ou elétricos (cabe como exemplo o teremim ou
microfonias emitidas por guitarras) que reproduzam experimentacfes musicais tais
quais a que Philip Hayward relata no uso de filmes ficcdo cientifica das décadas de
1950 e 1960 (2004, p. 11). O proprio Hayward relata uso dessa sonoridade no rock no

final dos anos 1960 em bandas como Pink Floyd e Moody Blues: a primeira apresentava
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uma “masica futuristica”, apresentavam o “uso pesado de ecos e efeitos sonoros” (2004,
p. 16) e a segunda chegou a ser “criticamente aclamada e adotada pela NASA como
entretenimento em missdes espaciais” (2004, p. 17).

E importante ressaltar que nesse periodo, conforme nos aponta Fernando lazzetta
(2009, p. 167), os sintetizadores “alcancaram certo apelo comercial”, principalmente o
Moog, e diversos artistas como Walter Carlos e o duo Silver Apples iriam, de certa
forma, popularizar o uso do instrumento. E no caso desses conjuntos citados, o papel do
sintetizador € crucial para a construcdo de uma paisagem sonora que remeta ao som
espacial.

Esses sdo alguns dos exemplos da forma como o rock é um fendmeno que se
consolida pelo uso da tecnologia e da eletrénica e de que os temas relacionados a
ciéncia, tecnologia estdo entre os mais abordados nesse género musical. Ha de se notar
ainda que esse fetichismo pelo espaco e pela eletronica sera ratificado como signo
visual nesse periodo amplamente verificado nas capas de discos e nas propagandas da

época, conforme a figura abaixo:

Figura 1 - Propaganda de televisor da
companhia General Electric na Edicéo
n° 46 de 23 de julho de 1969 na revista
Veja; capa do album “A Saucerfull of
Secrets” do Pink Floyd, de 1968 e “H
to He Who Am the Only One” do Van
der Graaf Generator, de 1970.

De que forma o rock pode ser um instrumento educacional?

E por conta relacdo direta com a ciéncia e a tecnologia que acreditamos que 0
rock se mostra relevante como um produto cultural para ser utilizado para a discussdo
de astronomia nas aulas de fisica. O que nos leva a afirmacdo do astronomo e educador
estadunidense Andrew Fraknoi (2007, pag. 144) de que “muitos estudantes” sentem-se
inseguros ao iniciar “cursos introdutorios de ciéncia” e que pode ser “tranquilizador”
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para 0s estudantes desses cursos terem a “nogdo de que mdusicos de rock estdo
excitados” quanto aos conceitos que aprender&o.

O rock ainda se caracteriza como uma manifestagcdo cultural presente na
industria cultural (CORREA, 1989; SOUZA, 1995), em que seu estilo repercute em
outros produtos culturais como a moda, 0 cinema, o teatro e em exposicoes de arte,
obtendo destaque ainda em setores da impressa e publicidade.

Por conta da presenca do rock na cultura de massas, podemos nos recorrer ao
pedagogo francés Georges Snyders. Este pensador, em sua obra “A Alegria na Escola”,
afirma que o espaco escolar € um ambiente onde a “cultura primeira” trazida pelo
estudante — sendo esta decorrente de sua “experiéncia direta da vida” (SNYDERS,
1988, p. 23) ou a partir da recep¢do dos produtos da cultura de massa (SNYDERS,
1988, p. 30) — deve ser incorporada ao processo educacional, no sentido que traz a
satisfagdo ao educando (SNYDERS, 1988, p. 36). Entretanto, Snyders reafirma a
presenca da “cultura elaborada”, que visa “abrir o mundo”, que € dirigida a todos, que
pode ser verificada nas grandes obras de arte, no conhecimento cientifico e escolar
(CARVALHO, p. 164, 1999):

A alegria da cultura elaborada é a alegria de ampliar minhas aquisi¢cGes sem
as trair: adquirir uma visdo junto dos problemas e das tarefas; fazer aparecer
elos entre 0 que vejo, 0 que penso viver — e 0S acontecimentos que
atravessam o mundo. E assim, apreendo mais dados e 0s apreendo com mais
acuidade, pois eles iluminam-se uns pelos outros. E a0 mesmo tempo, sou
concernido por mais, participo mais, € assim que posso esperar compreender
meu lugar, encontrar e tomar meu lugar (SNYDERS, 1988, p. 51).

Ao refletirmos sobre a possibilidade de integrar, conforme nos aponta Snyders, a
cultura primeira do estudante — evidenciada pelo seu senso comum e suas concepcoes
derivadas da cultura de massa — com a cultura elaborada — que permite ampliar a visdo
de mundo do estudante, representada pela arte, ciéncia e filosofia — encontramos no
rock, um meio de intermediar a cultura enraizada na subjetividade do estudante com o
conhecimento cientifico. O que nos leva ao proximo ponto de argumentacéo.

Quando procuramos estabelecer o rock como uma manifestacdo cultural presente
na cultura primeira no estudante, ndo nos referimos a hipdtese rasa de que “todo
estudante é fa de rock”. Partimos de um principio de que o rock é um fenémeno cultural
gue € ndo é rejeitado pelos estudantes, repercutindo conforme afirma Friedlander (2010,
pag. 5) a “cultura jovem e sua relacdo com a sociedade”. Por conta desse aspecto,
acreditamos que o rock possui uma imagem positiva perante 0s jovens estudantes que o
permite como agente tranquilizador, defendido por Andrew Fraknoi.

Sobre as aspiragdes do rock em levar o estudante a cultura elaborada, podemos
nos remeter a Snyders que afirma:



TAO LONGE... TAO PERTO...

A MOSICA MIGRANTE

8¢ Encortro Irternacional de | Universidade de Stio Pauo - 1921 de setembro de 2017

[...] o rock ndo se reduz de forma alguma ao prazer de agitar o corpo e bater
as maos em cadéncia com um fundo sonoro, ndo se restringe a uma funcéo
recreativa; nao se limita a ser uma musica que ouvimos de vez em quando;
ambiciona chegar a ser, em todas as areas, uma maneira de vida; um estilo de
vida [...] Em resumo, o rock visa a valores essenciais, através do que se liga
as aspiracOes da cultura elaborada; eu ousaria dizer que por seus objetivos
que ele se diferencia da cultura escolar, pelo menos de uma cultura escolar
que va até o fim em suas exigéncias proprias de ajudar os jovens a encontrar
a propria alegria, o préprio caminho. Ele rompe, desta forma, com as musicas
ligeiras e faceis, e também com muitas musicas mediocres (SNYDERS,
2008, p. 148).

Entendemos, portanto, nos baseando nas afirmacdes de Snyders, de que o rock,
de certa maneira, supera a contestacdo ingénua, percorrendo um caminho que busca
respostas em ambitos mais elevados de cultura, garantido satisfacdo cultural ao
estudante. E a presenca da ciéncia em suas letras, € um exemplo dessa perspectiva
cultural.

E nesse ponto que esta pesquisa busca encontrar a principal justificativa.
Defendemos que a que a ciéncia também percorre esse caminho, ou seja, tanto a ciéncia
quanto o rock buscam essa sofisticacdo partindo de uma hipotese ingénua e atingindo
sofisticagdo que tragam satisfacdo cultural de atingir a cultura elaborada.

Considerac6es Finais

Podemos notar nas letras da cancBes o aparecimento de vozes discursivas sobre
a cientifica, tanto no nivel conceitual, quanto epistemoldgico ou sociopolitico. Os
personagens nas cangdes, de um modo geral, estdo num universo mediado por suas leis
naturais e a ciéncia e tecnologia como formas de entender e, dentro do possivel, superar
os limites que a natureza impde.

Isso ndo quer dizer que as aspiracfes que a sociedade tem da ciéncia se relaciona
com uma ciéncia positivista ou infalivel. Deve-se entender a ciéncia, e também a
tecnologia, como um constructo susceptivel a falhas e com necessarias mudangas,
conforme defende o epistemologo Paul Feyerabend (2007, p. 289).

Além disso, podemos evidenciar que muitas das letras das cancdes néo
apresentam 0s conceitos e fendmenos decorrentes da Fisica e da Astronomia de forma
explicita. 1sso pode ser interessante num ambiente educacional pois torna-se um recurso
de investigacdo no texto em que os estudante busca no texto e no contexto da cancao,
evidéncias de um discurso sobre a ciéncia, a tecnologia e a sociedade. E nesse ponto que
acreditamos que o rock pode permitir ao estudante atingir o que Snyders entende por
satisfacdo cultural.
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Este trabalho ndo pretendeu esgotar as possibilidades da relacdo entre ciéncia,
tecnologia, astronomia e rock no ensino, mas nortear alguns pontos que permitam uma

interface entre ciéncia, cultura e sociedade sobre um ponto de vista dialdgico.
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